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Resumen: El articulo examina el método de la historia de las formas que Hermann
Gunkel aplico al estudio de las leyendas de la Biblia, de interés no sélo para la exégesis
de la Biblia sino para los métodos de analisis narratolégico. En particular, se revisa el
concepto de Sitz im Leben, de un gran potencial a efectos de la comprensién de los
textos en su entorno vital e historico.
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Abstract: The article deals with the method of the history of forms that Hermann
Gunkel applied to the study of the legends of #he Bible, of interest not only to the
exegesis of zbe Bible, but to methods of narratological analysis. In particular, there is a
review of the concept of Sitz im Leben, of great potential for the understanding of texts
in its vital and historic environment.
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.- Introduccion

Mi tesis doctoral! tuvo como tema las sagas fantasticas, en relacion a la
llamada literatura juvenil. A pesar del éxito de los géneros de fantasia épica, lo cierto es
que la literatura critica sobre estos temas no era muy abundante, a excepcion de la linea
representada por Anne Besson, en Francia, con sus estudios sobre lo que ella denomina
el “ciclo literario” y de la que se expresa a través de la escuela canadiense de Laval, a
través de Richard Saint Gellais.

De Tolkien, por ejemplo -que es sin duda el modelo mas popular de saga-
son muy interesantes sus propias reflexiones tedricas sobre la fantasfa (el concepto de
subcreacion), pero, en lineas generales no abundan, las monografias cientificas sobre este
género.

El estudio de los textos de la Biblia cuenta con una amplisima tradicién que
no es el objeto de esta indagacién, porque serfa imposible una aproximacién de todas
las metodologias y propuestas que los biblistas han aportado.

No es de extrafiar, pues, que para ese estudio tuviera que remontarme a la
propia poética de la épica antigua, en este caso, las sagas islandesas y su concepto de
leyenda, vinculada a la narracién de historias de los clanes o familias.

Pero también la literatura critica sobre leyendas nos llevé al que es sin duda
un libro emblematico, la Biblia, cuya riquisima multiplicidad de métodos y
aproximaciones son evidentes. En efecto, mas alla de las teorfas mas simples, por
¢jemplo, la idea de que el texto es una especie de dictado de Dios, se han generado una
gran diversidad de corrientes criticas y exegéticas, muchas de las cuales, sin negar la
inspiracion divina, pone el énfasis en su caracter textual y literario.

Desde el punto de vista general de la critica literaria (la Bzblia se nos muestra
como un ambito particularmente interesante). Hemos procurado, pues, usar sélo lo que
serfa el aparato conceptual que un critico literario podria aplicar a estos textos, claro,
con las debidas reservas, derivadas no ya sélo del problema de las creencias sino de la
especificidad de la Biblia, que no puede ser considerado un texto Gnico ni unitario ni del

U Las Sagas Fantdsticas Modernas y la Ficcion-Mania: Lenguajes Literarios, Pldsticos, Multimediales y sus Repercusiones
Didicticas (Universidad de Extremadura, 2008, inéd). Parcialmente recogida en Introduccion al mundo de las sagas

(2009).
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que tampoco poseemos los “documentos” originarios sino compilaciones y copias
mucho mas tardfas.

A pesar de estas dificultades, creemos que es una indagacién metodolégica
interesante, en la medida en que sea posible cotejar los métodos ensayados con las
distintas corrientes de la Critica Literaria que se ha aplicado, en general, a los textos
literarios.

Aunque se hace alusiéon a los distintos métodos y aportaciones de los
biblistas, nos hemos centrado en particular en uno que tuvimos que examinar patra la
referida Tesis por su feoria de la leyenda.

Se trata del pastor protestante Hermann GUNKEL, reconocido como un
experto en las leyendas de la Biblia. Creemos que en él y en su método (la historia de las
Jformas) se sintetizan aportaciones muy pertinentes y coincidentes con distintas corrientes
y escuelas de la Critica Literatia.

Por consiguiente, muchas de sus afirmaciones e interpretaciones de textos,
aunque se centren en los libros del Pentateuco, pienso que son de interés para la Critica
Literaria en general. Por otra parte, el cotejo de todos estos métodos podra llevarnos a
conclusiones esclarecedoras y de interés, y que nos permitiran esbozar métodos
eclécticos e integradores del analis textual.

Es verdad que las lecturas biblicas, tal como hoy se siguen practicando,
vienen predeterminadas por un factor previo: la creencia o in-creencia en las verdades
canonicas que las Escrituras representan para los sujetos o comunidades receptoras del
mensaje. Es decir, igual que ocurre con la leyenda en general, se parte de un problema
previo de “credibilidad” de las fuentes: se presupone, pues, distintos grados de
valoracién del verismo, veracidad o de la naturaleza veridica de los textos.

Esto parece afectar sélo a la recepeion, al status del lector que se coloca como
creyente o devoto, o bien como simple lector profano, que lee la Biblia igual que leeria
el Poema de Gilgamesh. Sin embargo, debido a la importancia de la Bibliia como texto
modelo de nuestra cultura, veremos que este tema es mas complejo.

En todo caso, utilizando una expresion de la folklorista eslava Linda DEGH
(1995), lo importante, desde la perspectiva artistica, no es que la fabula sea fidedigna,
veridica, sino que esté bien construida, que sea plausible.

La controversia sobre este tema es que, si se quiere, la “credibilidad” de un
texto puede poner en suspension, entre paréntesis, digamos, y eso es lo que permite
soslayar esta contraposicion entre la leyenda como documento veridico y la leyenda
como construccion poética DEGH (2001).
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Desde el punto de vista literario, subrayaremos precisamente esta dimension
artistica que es capaz de usar quien compone o redacta los textos conforme a unos
modelos y a un estilo, y del receptor que los reconoce como tales?.

Como veremos, en el folklore el tema de la veracidad esta unido, en el caso
de la leyenda, a lo que Honorio Velasco ha llamado el lenguaje de la vinculacion. 1a leyenda
tradicional se vincula a unos espacios, tiempos, personajes, eventos, objetos, etc. que
forman parte de la memoria colectiva y de los que quedan vestigios tangibles
(monumentos como la tumba de Abrahim en Hebroén) e intangibles, como lo son las
fiestas, rituales, nombres de lugar o de personas asociadas a esa leyenda.

De hecho, los lamados /ugares de memoria (cf. P. NORA) son la demostracion
de que esa tradicién es “verdad” aunque, como demuestra GUNKEL, se trate aqui de
una verdad poética. L.os métodos de critica literaria, aplicados a los textos del Viejo
Testamento, pueden poner a prueba toda la teorfa del texto artistico, de los géneros, de
la recepcidn, etc. y eso es lo que pretendemos centrandonos en lo que fue objeto de la
reflexién de Hermann GUNKEL.

En resumen, todas estas aproximaciones que vamos a discutir deben
llevarnos a la valorizacion de la Biblia como obra literaria, a la que podemos aplicar, con los
debidos matices, los mismos métodos que a otras obras literarias.

2.- La critica literaria del viejo testamento

La lectura y recepciéon de la Biblia han sido objeto de numerosisimos
estudios, porque sin duda ha constituido un texto fundamental en nuestra cultura,
objeto de continuas exégesis e interpretaciones. No vamos a detallar aqui un campo tan
complejo, s6lo daremos algunas “pinceladas” de temas que se relacionan con nuestro
proposito.

La Biblia moderna es el producto de las traducciones y las interpretaciones
que abarcan muchos siglos. Antes del pleno desarrollo de la exégesis biblica, hay
antecedentes conocidos de autores que desarrollan varias teorias sobre el origen de la
Biblia:

2 Otras cuestiones podtian ser invocadas, llegados a este punto, como la teorfa de la suspensién de
incredulidad (S. Taylor Coleridge) o la propia elaboracién que hizo Tolkien del concepto de “subcreacion”.
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Siglo R. Abrahan Ibs “Ezra”

XII

VI Bodenstein; Maes

VII Spinoza; Simon

VIII Witter; Astruc; Eichhorn; Ilgen

IX Geddes, Vater, Ewald; Delitsch; Rielm; Kuenen; Reuss y Graf

En sintesis, hay autores que ponen el énfasis en una hipdtesis documentaria,
segun la cual es una obra de literatura auténoma procedente de un unico
escritor/grupo, que se fragua partir de materiales tradicionales previos; en el otro
extremo, otros autores ven que el origen estd en una serie de fragmentos o partes que
tardfamente se ha aglutinado, y aun hay quienes pensaban que a partir de tradiciones
previas se habrfa compuesto un documento inicial que habria recibido complementos
sucesivos.

La critica literaria sobre la Biblia, propiamente hablando, se desarrolla a partir
de la segunda mitad del s.XIX, con la figura de J. Wellhausen (1844-1918).

Segun ¢€l, los seis primeros libros de la Biblia habrian sido compuestos a partir
de cuatro documentos previos, denominados Yahvista, Elohista, Deuteronomista y
Sacerdotal (Priesterkodex) y mencionados ordinariamente por las siglas J, E, D y P. En un
grafico™:

3 Hipétesis Documentaria por Jullius WELLHAUSEN (1844 — 1918).
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¥ incluye la mayor parte del Levitico
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. Josué, Jueces, 1ra y 2da de Samuel y
2da de Reyes
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El ] serfa el mas antiguo (siglos X-IX a. ¢.) y compuesto en el reino del Sur;
ElE, del s. IX, habtia sido redactado en el reino del Notte;
EI D en su forma definitiva seria del s. VL.

Y finalmente el documento P habria sido escrito inmediatamente después del
destierro (s. VI-V).

Alrededor del afio 400 a. c. un redactor habria compuesto los cuatro
primeros libros (Gen, Ex, Lev y Num) tomando como base P ¢ interpolando J y E, que
previamente se habrian fusionado (Yehovista: JE) Finalmente el documento D habria
dado lugar al Deuteronomio y al libro de Josué, inseparable de los cinco primeros
(Wellhausen habla ordinariamente del Hexatenco)

Con todo, se produjeron reacciones criticas a la hipétesis de Wellhausen, en
el sentido, por ejemplo, de seguir atribuyendo a un autor Gnico (v.gr. Moisés) la autoria
de todo el Pentateuco; en todo caso, parece evidente que son las tradiciones mas
antiguas y no los documentos escritos los que justifican la composicion de /z Torah vy,

ISSN: 1988-8430 Paigina |53



Alberto E. Martos Garcia

como defendian algunos autores (LAGRANGE, 1897), era vital conocer los
procedimientos de composicién en el Antiguo Oriente.

Con todo, la hipétesis documentaria ha generado un corpus notable de
conocimientos sobre las fuentes de la Bib/ia, que ha establecido lo que se conoce como
el canon judio de la Biblia, tal como hoy esta establecido:

LOS LIBROS DEL ANTIGUO TESTAMENTO
Esquema Horizontal

17 Libros de Historia 1{:::5'_'.’;;:‘ 17 Libros de Profecia
LaLey Antes de la Después de la Mayores Menares
(El Pentateuco) Dispersion Dispersion (Bisicos) Antes de 1a Doaputa dola
Dispersion Dispersién
Geénesis Esdras Job Isafas Oscas a
Exodo Jueces Nehemias Salmos Jeremias Joel Zacarfas
Levitico Rut Ester Proverbios Lamentaciones Amés Malaquias
Niimeros 1Samucl Eclesiastés Ezequicl Abdias
Deuteronomio 28amucl Cantar de los Daniel Jonds
IRcyes Cantares Miqueas
2Reyes Nahiim
ICranicas Sofonias
2Crénicas

En resumen, la critica literaria se identificé largo tiempo con el esfuerzo por
discernir en los textos fuentes diferentes y ése es el fin de la hipétesis de los
«documentos», que procura explicar la redaccién del Pentateuco, aunque no otorgaba la
suficiente atencién a la estructura final del texto biblico.

3. Lafigura de Hermann Gunkel

En este contexto, Hermann GUNKEL amplié los horizontes de la critica
literaria aplicada a la Biblia. Aun considerando los libros del Pentateuco como
compilaciones, dedicé su atencién a la textura particular de las diferentes unidades.
Procuré definir el género de cada una (por ejemplo, deyenda» o «himno») y su ambiente
vital o marco originario. «Sitz im Leben» (por ejemplo, situacién pragmatica, litargica,
etc.). Con esta investigacién de los géneros literarios estaba emparentado el «estudio
critico de las formas» («Formgeschichte») y la hermenéutica aplicada a los textos, segiun
las distintas orientaciones existentes.
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Por citar un caso, la consideraciéon de los textos evangélicos se une
indisolublemente a la primitiva comunidad cristiana y a sus avatates, por ejemplo, a la
critica de las formas-base se le une en esta ocasiéon la «Redaktionsgeschichte», el
«estudio critico de la redaccion».

Asf pues, GUNKEL es el principal representante de la orientacién llamada la
Historia de las formas, que insistia en la importancia de las formas literatias previas o
subyacentes en cada documento. La descripcion de las formas en su contexto vital (es la
ambiente o

»

traduccién de la expresion alemana Sitg im Leben, “situacion en vida
entorno vivencial”) serfa la mejor via para comprender la historia literaria del Antiguo
Testamento.

De esta manera se enmadejan las dos grandes corrientes de critica del texto,
las inmanentistas y las trascendentalistas, porque tratarfa de aunar el analisis profundo del
texto (a través del reconocimiento de los géneros o formas-base que pre-existian en la
tradicién y que perviven articuladas con el texto actual que conocemos) con el
conocimiento no menos profundo de su entorno de origen y/o transmision, el referido
Sitz im Leben.

De este modo, se insiste en que un género no es simplemente un patrén
formal sino algo unido a una tradicién histérica particular, y se plantea desde una
mirada no simplemente de fijacién del origen de las fuentes sino de su propia dinimica
y adaptacion a la comunidad.

El afin de GUNKEL no es el mismo de los cultivadores mas conocidos del
método histérico-critico, es decir, ahora no se trata de discutir la cronologfa u otros
asuntos mas o menos eruditos sino de pasar de la critica textual a una critica literaria
que descompone el texto en géneros o formas elementales (busqueda de las fuentes), a
las que se le aplica a un estudio critico y contextual («Sitz im Leben» ), sin olvidar el
analisis de la redaccion, es decir toda la cadena de transformaciones en su composicion.

Los paralelismos con la vision de GUNKEL y los de la moderna critica son
notables, asi las categorias propuestas por Gennete para abordar el tema de la
transtextualidad, guardan estrechos vinculos con la aproximaciéon de GUNKEL a estos
textos, donde también se dan estas mismas relaciones*.

+ Recordemos: A) La intertextualidad: « relacién de coptesencia entre dos o varios textos, esto es
cidéticamente y las mas de las veces, que se manifiesta por la presencia de un texto dentro de otrow.

B) La paratextualidad: « la relacién que el texto mantiene, dentro del conjunto formado por una obra literaria,
con su paratexto: titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, postfacios, notas, prélogos y proemios, etc. ».

C) La metatextualidad: « la relacién llamada de comentario, que enlaza un texto con otro del cual estd
hablando, sin citatlo forzosamente ».

D) La arquitextualidad: « El conjunto de las categorfas generales, o trascendentales, -tipos de discursos,
modos de enunciacién, géneros literarios, etc-, que determinan cada texto singular.
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En todo caso, a partir de este concepto de “transtextualidad” de GENETTE
(1989), se puede focalizar el analisis de un texto no sélo como una unidad comunicativa
dotada de sentido en s{ misma, sino también como una unidad que se relaciona con
otras unidades. Parece claro que los textos -sea cual sea la forma en que los acotemos-
no se producen ni se leen tampoco de forma aislada, sino en interaccién con otros
textos: todo texto es, pues, un intertexto, un arbol en un bosque, donde si se cumple
aquello de que “los arboles no dejan ver el bosque”.

Nos cabe, pues, ensayar una lectura alternativa, que se acerca a la visién de
Genette de la escritura como "palimpsesto". La historia de las formas de GUNKEL anima
a considerar el Pentateuco como un conjunto escrito bajo la forma de compilaciones, esto
es, de “reuniones” de textos. Tal reunién de partes podria haber sido realizada por una
persona (y en este caso todo el libro resulta una «forma literaria») o por varias.

La apuesta de GUNKEL es valiente, pues no se trata de un analisis
solamente estructural de sus “piezas” textuales, por mas que GUNKEL coloca a la
leyenda como base de sus hallazgos. En realidad, se trata de comprender el mensaje tal
como fue dirigido a sus primeros destinatarios, en sus escenarios primigenios, es decir,
usando términos semidticos; se trata de analizar el plano de la sintactica y semantica del
relato en correspondencia con su plano pragmatico.

De cualquier forma, el método exige separar cada texto en sus unidades mas
breves, en motivos o bloques, y compararlo con literaturas del tiempo y de la misma
cultura. La finalidad es recoger lo que haya de tradicién en sus diversas manifestaciones
en cada uno de los textos y responder a los siguientes interrogantes:

1. Enumerar y distinguir las formas y géneros literarios subyacentes en
cada texto

2. Distinguir la labor del redactor de lo que existia en tradiciones
antetiores

3. Dilucidar el proceso de elaboracion de las diversas tradiciones

Con ello no sélo hacemos una especie de arqueologia del texto, parecida en
cierto modo a la critica de las fuentes, sino un analisis dindmico de sus formas de
perpetuacioén o evolucion.

La técnica ha sido aplicada especialmente a los libros del Pentateuco y a los
Evangelios. Segin Rudolf BULTMANN, dado que los escritos del Evangelio

E) La hipertextualidad: « cualquier relaciéon uniendo un texto B (hipertexto) con un texto antetior A
(hipotexto), que se inserta en aquél de un modo que no sea del comentario ».
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provendrian de fuentes orales y narraciones, la division de formas quedarfa del siguiente
modo: DICHOS y ACCIONES.

e Fuentes orales: apotégmatas (polémicas) y palabras del Sefior (dichos,
sentencias, parabolas, etc.).
e Fuentes narrativas: milagros y leyendas.

Aislar, pues, las formas subyacentes o mas primitivas de los géneros y
relacionarlas con la vida espiritual y material de la comunidad puede llevar a visiones
alternativas, como las que ponen en guardia sobre la literalidad del texto y en cambio
valorar como ciertos bloques textuales emparentados con la leyenda, la fabula, el mito o
la parabola serfan evocadas cuando la comunidad suftfa algin problema o conflicto. De
tal modo que, por ejemplo, los evangelios serfan menos una biograffa de Cristo, tal
como se concebirfa en Occidente, que una evocacién de su mensaje a través de estas
“piezas textuales” relacionadas directamente con las creencias y practicas de la Iglesia
primitiva.

La historia de las formas se emparenta asi con el método de la deconstruccion
en la medida en que afirma que en los Evangelios no estamos ante la vida de Jesus sino
ante mitos creados por la comunidad cristiana primitiva que reflejan las corrientes
sociales, teoldgicas y culturales dominantes o hegemonicas dentro de su seno.

Por ejemplo, dentro de los escritos del Evangelio, segun Rudolf
BULTMANN (1931), habria fuentes orales y narraciones, de modo que la division de
formas quedatifa del siguiente modo:

* Fuentes orales: apotégmatas (polémicas) y palabras del Sefior (dichos,
sentencias, parabolas, etc.).
* Fuentes narrativas: milagros y leyendas.

En relacién a las cartas de San Pablo, el método datia como resultado saber
que éste estarfa usando himnos litdrgicos y profesiones de fe como citas o elementos
para la redaccién.

En resumen, formas y ambiente vital se entrecruzan para explicar la unidad
textual y de sentido que forman los textos en su propio contexto originario, que de
algin modo se siguen perpetuando hoy, pues los judios no practican la misma lectura
individual silenciosa predominante en Occidente sino que practican una lectura de la
Ley en compafifa y con una gran gestualidad de todo su cuerpo.
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4.- La aplicacién de las ideas de GUNKEL al pentateuco y analisis a partir de
diferentes métodos criticos

Hermann GUNKEL (1997) entiende que el Génesis, el primer libro del
Pentateuco, se articula plenamente sobre una coleccion de leyendas. En el sentido mas
normal de ésta, la leyenda se concibe como un relato popular, de tradicién antigua, que
trata de personajes y de acontecimientos del pasado.

Ahora bien, GUNKEL da un paso mas al insistir en que no se trata de una
narracién sin mas, de una narracién poética, porque no pretenden, como las crénicas u
otros textos historiograficos, reflejar la anécdota sino “una forma particular de poesfa”,
que es justamente la propia de los textos religiosos (en ese sentido Génesis se contrapone
al Libro de los Reyes u otros textos similares).

¢Cémo distinguir o deslindar los dos planos? GUNKEL afirma que hay
criterios suficientes. Uno de ellos es que la leyenda tradicional se fragua siempre en la
memoria oral, mientras que la historia se redacta habitualmente de forma escrita. Por
otra parte, la forma escrita de una tradicién oral sélo sirve para fijarla, dentro de la
cadena de variantes y divergencias que pueden coexistir en ella.

La leyenda se ocupa de motivos o arquetipos que excitan la imaginacion
popular, y que deben ser de algin modo extraordinarios, para que asf puedan fijarse y
transmitirse mejor (puesto que se recuerda mejor lo sobresaliente y no lo habitual o
anodino). La historia, en cambio, se ocupa de los grandes acontecimientos publicos.

Por eso, si se entiende que en el Génesis no hay practicamente historias de
reyes o principes sino que se trata de la historia de una familia singular, en concreto, de
los asuntos y detalles de la vida cotidiana que conciernen a Abraham, Jacob, etc.,
entenderemos que sospechemos que tras ellos esta la tradicién popular de la leyenda.

H. GUNKEL, pues, se da cuenta de que la leyenda es una forma de
construccion poética, irreductible a las formas histéricas. La leyenda es fruto de un
estilo poético, es decir, es la plasmacion de una forma poética imaginaria, porque /a
imaginacion popular solo es capaz; de hablar de datos historicos a través de aquélla.

En consecuencia, la lyenda es una forma particular de la poesia, de creacién de
imdgenes, y es dentro de este molde en el que hay que entender los hechos historicos y
las ideas religiosas vertidas en el mismo.

Esto implica que las leyendas no son tanto un reflejo fiel de materiales
histéricos como de elementos de la fabulaciéon, motivos e imagenes combinadas y
compuestas por personalidades individuales en muchos casos, aunque partan de una
tradicion.
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Incluso en las leyendas histéricas, la impresion histérica de personajes y
sucedidos se mezcla con las maravillas y arreglos fabuladores que se cuentan a
proposito de los mismos.

De hecho, como explica GUNKEL, es comun, ya en las leyendas biblicas,
que se pasara de un estilo conciso y sobrio, cefiido a la accién y a unos pocos
personajes, a un estilo amplio, con adicién de detalles y personajes que la hacen
evolucionar hacia la momvelle. Ademds, también esta probado la tendencia al
agrupamiento de leyendas, creando ciclos entre varias leyendas que se han juntado o
argamasado conjugando los elementos y tonos dispares de varias Sagez.

La preocupacién moral y sacerdotal ha contribuido, en esos casos, a
contrarrestar el pintoresquismo de muchas historias, aplicando nuevamente diversos
mecanismos de reconstruccién y composicion.

Es un hallazgo de GUNKEL el diferenciar el tipo de leyendas que tenemos
en el Pentateuco: las lyendas primordiales y las de patriarcas. El eje de aquélla de las leyendas
primordiales es lo numénico o magico inmerso en lo cotidiano (v. gr. los seres
mitoldgicos se pasean familiarmente entre las personas como Dios en el Parafso), y es
sobre esta fuerza sagrada sobre la cual se organiza la accién, tal como pasa en las
leyendas de difuntos.

Por el contrario, en las leyendas de patriarcas el centro de la trama son los
asuntos humanos, y lo sagrado apenas aparece o bien se instala de forma excepcional
dentro de lo histérico. Asi pues, es un error comun pretender que la leyenda transcribe
un hecho del mismo modo que un relato histérico. Asi, segin GUNKEL, la leyenda es
anterior a la actividad historiografica, pues en realidad siempre parte de una experiencia
colectiva trasladada a unas imagenes poéticas y a unos determinados moldes de
fabulacién.

Ast, hay leyendas primordiales, de caricter cosmogonico; leyendas de ancestros,
propias de algunos especialistas de tradicién oral que recordaban gran cantidad de
hechos y anécdotas de ascendientes muy antiguos; leyendas historicas, en torno a
personajes cuyos hechos son conocidos, y, por ultimo, leyendas etiolégicas, que cuentan
el origen de un fenémeno natural o de un culto, siguiendo el origen de una fuente,
gruta, etc.

En resumidas cuentas, la leyenda se nos presenta en el Pentateuco como una
forma particular de la poesfa, de creacién de imagenes, y es dentro de este molde en el

que hay que entender los hechos histéricos y las ideas religiosas vertidas en el mismo.

Las formas tradicionales que subyacen al texto y sus vinculaciones y los
entornos que les dieron origen, permiten, de un lado, complementar la visién de la
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imbricacién entre lo oral y lo escrito y, del otro lado, completar las hipotesis
precedentes.

Esta reconstruccion tiene que ver con el estudio de estas formas y contextos
en sus valores primigenios para, posteriormente, ver su insercién y evolucion
posteriores en otras cadenas textuales; por eso no sélo se habla de hipotexto sino
también de intertexto, la tradicién se modifica, adapta o cambia para ser resituada y
revalorada.

Hay casos significativos al respecto: sobre el episodio de la mujer adultera
que va a ser apedreada, llevada ante Jests, que se pone en la arena (JUAN, 8.11),
sabemos, por la etnografia de la escritura, que entre los bereberes ésta es una actitud de
concentracion, por parte de un maestro, antes de tomar una decisién, cercana pues al
dibujo de un mandala.

Conocer los juegos populares, el valor de las inscripciones o la forma de
deliberar entre los grupos sociales, nos hace ver de otro modo la conducta de Jesus: no
es una actitud “vana” o de distraccién, sino una actitud con ese sentido, que tienen una
consecuencia importante, salvar a la mujer acusada, y que en el evangelio adopta
ademds un tono moral coherente con el mensaje cristiano: “quien esté libro de pecado
que tire la primera piedra”.

Es, pues, esta reconstruccion de la forma (un“agor” o juego deliberativo) y de
su contexto vital lo que nos permite iluminar este episodio y sus transformaciones. Asi,
se ha especulado sobre el entorno o los escenatios vitales en que afloran estos géneros
o protoformas que componen el Génesis: se habla asi de las veladas invernales en que
se cuentan las historias de los ancestros, de las puertas de las ciudades, de los escenarios
ligados al culto, etc., aunque no se puede decir de forma concluyente.

Lo cierto es que, recogiendo las famosas categorias del articulo de Umberto
ECO (1986) se pueden diferenciar diversos enfoques en torno a esta tricotomia:

- Interpretatio anctoris
- Intentio operis
- Intentio lectoris

ECO lo matiza de forma muy clara cuando describe el alcance de cada punto
de vista:

Si bien es verdad que en los iiltimos tiempos el privilegio conferido a la iniciativa del lector
(como dinico criterio de definicion del texto) adquiere excepcionales caracteristicas de
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visibilidad, en realidad el debate cldsico se articulaba en torno a la oposicion entre estos dos
programas:

- hay que buscar en el texto lo que el autor quiere decir,

- hay que buscar en el texto lo que el texto dice, independientemente de la intencion de su
antor.

Sdlo aceptando el segundo polo de esta oposicion se podia articular a continnacion la
oposicion entre:- la necesidad de buscar en el texto lo que éste dice segin la_propia

coberencia_contextual y la situacion de los sistemas de significado a que se refiere, - la

necesidad de buscar en el texto lo que el destinatario le balla segin sus propios sistemas de

significacion y/ o segin sus propios deseos, pulsiones y gustos.

En resumen, hay que buscar en el texto lo que el autor quiere decir (intentio
autoris), o bien hay que buscar en el texto lo que el texto dice, independientemente de
la intencién del autor (intentio opetis), o, por dltimo, hay que buscar en el texto lo que
el destinatario le halla segin sus propios sistemas de significacion y/o segin lo que el
lector es capaz de reconstruir, o de edificar “con su otra mitad” (cf. M. TOURNIER).

Se produce asi una casufstica en la que hay que diferenciar bien los elementos
en juego. Con palabras de U. ECO:

Un texto es un artificio tendido para producir su propio lector modelo. El lector empirico
es aquel que bhace una conjetura sobre el tipo de lector modelo que postula el texto. Esto
significa que el lector empirico es aquel que hace suposiciones sobre las intenciones no del
antor empirico sino del antor modelo. El autor modelo es aguel que, como estrategia
tectual, tiende a producir un determinado lector modelo...

El llamado método histérico-critico se ha movido dentro de lo que Umberto
Eco ha llamado la“intentio auctoris”, es decir, centrd el andlisis hermenéutico sobre el
autor del texto preguntaindose qué habia querido decit.

Ademas, el método histérico-critico se ha ocupado de los procesos histéricos
de produccién del texto biblico, procesos diacrénicos a veces complicados y de larga
duracién, y lo ha analizado conforme a los métodos de la filologfa historica, a fin de
depurar todas las distintas variantes y divergencias.

En el mismo sentido, la critica de las fuentes y lo aportado por la propia
historia antigua, y, en particular, de las religiones, amplian el campo de visién y dotan a
los textos de un conocimiento de su entorno inmediato y de las condiciones historicas
concretas, mal conocidas, 16gicamente, por los lectores modernos.

Ademas, es propio del método histérico-critico todo ese aparato erudito que

criticaban los defensores del New Criticism, 1o que, en el caso de la Biblia, se traduce
ademds en un cojunto ingente de hipétesis que cada escuela trata de documentat.
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Por el contrario, los enfoques més “textocéntricos” son los que se preocupan
mas por el mensaje y su destinatario; es el caso de la #eoria de la recepeion, de modo que ya
no es tan decisivo conocer el autor/es, su vida, creencias, etc.

Siguiendo el esquema de la teorfa de la comunicacion de Jakobson, ahora lo
que importa es partit del texto para llegar al contexto. Antes que como vehiculo de
ideas, ensefianzas o doctrinas, los nuevos métodos trataran de examinar el texto en si
mismo.

En este sentido, las ideas del New Criticism convergen con nuevos estudios de
los textos biblicos, y sus postulados sobre que el texto deba ser examinado como
construccion artistica al margen de la intenciéon de autor y que su sentido se halle en
correferencia del intertexto o canon de obras con las que se relaciona, guarda
importantes nexos con las aportaciones de GUNKEL.

Para esta perspectiva, el poeta que estd tras los textos biblicos es menos un
profeta que trae un mensaje de Dios que un artesano de la palabra, de modo que no
hay que mirar a través del texto para llegar a esas intenciones profundas sino centrase
en el texto en s{ mismo.

Analogamente, la cuestion de la intencionalidad del autor deja de ser
relevante y cobra importancia, en cambio, el canon o el intertexto de obras en que el
texto se inscribe.

Las consecuencias para los estudios biblicos han sido también evidentes, y se
han producido numerosos estudios que ya no acuden a elementos extratextuales sino
que se aplican al estudio centrado en los textos, como ocurre con los analisis
estructuralistas y la critica canoénica.

La narratologia aplicada a los textos biblicos ha producido una amplia

produccion. Por consignar un ejemplo significativo, tenemos el emblematico texto de
Roland Barthes precisamente sobre un texto del Génesis:
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La lucha con el angel: analisis
textual del Génesis 32.23-33*

22 Y se levanté aquella noche, y tomé sus dos mujeres, y sus dos siervas, y
sus onee hijos, y pasé el vado de Jaboe. #3 Los tomo, pues, e hizo pasar el
arroyo a ellos y a todo lo que tenia. 2 Asi se quedé Jacob solo; y luché con él
alguien hasta gue rayaban el alba. 2° Y cuando vio que no podia con él, tacé
en el sitia del encaje de su muslo, ¥ se descoyunté el muslo de Jacob
mientras con él luchaba. 2 Y dijo: Déjame, porgue raya el alba. Y Jacob le
respondié: No te dejaré, si no me bendices. 7Y él le dijo: ¢Cudl es tu
nontbre? Y él respondis: Jacob. Y él le dijo: No se dird mas tu nombre
lacob, sino Israel: porque has luchado can Dios v con los hombres, ¥ has
vencido. 2 Entonces Jacob le pregunté, y dijo: Decldrame ahora tu nombre.
Y &l respondio: ;Por qué me preguntas por mi nombre? Y lo bendijo alli. Y
llamé Jacob el nombre de aguel lugay, Peniel; porgue dijo: Via Dios cara a
cara, v fue librada mi alma. 3 Y cuando habia pasado Peniel, le salic el sol;
¥ cojeaba de su cadera. ¥ Por esto no comen los hijos de Israel, hasta hoy
dia, del tendén que se contrajo, el cual estd en el encaje del muslo; porgue
tocéd a Jacob este sitio de su muslo en el tendon que se contrajo.

* Traduccion de Casiodoro de Reina, op. cir., con adaptaciones.

El resultado es el trazar arquitecturas narrativas a partir de las secuencias y
los personajes:
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Demanda de nombre Respuesta Efecta:

1 de Dios a Jacob de Jacob mutacién
28 28 29
Demanda de nombre Respuesta (Efecto:
11 de Jacob a Dios indirecta decisidn)
30 30 ( 3}
Mutacion
Peniel
(31»

Las conclusiones de Barthes divergen de las convencionales, por ejemplo es
capaz de explicar una subversion del cédigo de los cuentos populars, en la medida en
que Mandatario y Oponente llegan a identificars en la misma persona, Dios.

Otras aproximaciones, como la Nueva Retérica o el Canon Criticism, insisten
en estas nuevas percepciones de los textos biblicos, al subrayar el aspecto practico y la
importancia de considerar la Bib/ia un intertexto que ilumina los sentidos de sus pattes
y, por tanto, de dotar a los mismos de significados no excluyentes.

Con todo, la critica canodnica tiene ciertas dificultades, pues, para empezar,
hay distintos canones entre judios y cristianos, y, ademas, segin la teorfa de los
polisistemas, la formacién de un canén, de lo central y de lo periférico, es algo que tiene
tanto o mds que ver con las practicas sociales que con la coherencia interna de los
textos o ciclos que se ponen en relacién.

Ademas, el sentido de un texto biblico depende no sélo del contexto del
canon biblico sino de la tradiciéon teolégica de una iglesia determinada. Esto es
particularmente pertinente si nos fijamos en la tradicién luterana: si los mediadores no
son necesarios entre el texto -que proviene de Dios- y el creyente, entonces los actos de
interpretacién son también distintos.

Por dltimo, los enfoques centrados en el lector, al modo de la teotfa de la
recepcion, ponen el énfasis en conceptos nuevos, como el de tradicién o comunidad
interpretativa, como ésa que antes seflalibamos de que Dios pone a prueba a Abraham,
antes que los otros aspectos de Dios como valedor de la vida.

El texto es un potencial de sentido que el lector actualiza en cada acto de
lectura. Fsto encaja bien por la practica rabinica de la lectura, con el midrash’, que es en
realidad una lectura actualizada del texto biblico.

5 Debemos a F. PENA FERNANDEZ una aproximacién interesante a algunas de las sagas de ciencia ficcion
como variantes de la literatura apocaliptica. En efecto, el profesor Pefia no sélo hace una comparacién
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Las lecturas comentadas midrashicas de las Escrituras son lo mismo que las
apropiaciones que hoy se dicen propias del lector, pues muchas reescrituras de actuales
mitos también aparecen como glosas, comentarios o desarrollos de fuentes miticas
(v.gr. fantasias épicas actuales).

Todas estas corrientes criticas, miradas en petspectiva, se van
superponiendo, segin ciertas oscilaciones o “vaivenes”.

Por ejemplo, las nuevas aproximaciones que han puesto de moda los
“Estudios Culturales” han arremetido contra el fextocentrismo, sustituyéndolo por un
sociocentrismo, el texto es importante pero es mas importante la practica discursiva y
social en que se inserta. Los “Nuevos Estudios de Literacidad”, en efecto, ponen el
énfasis otra vez sobre las practicas culturales y los dmbitos de poder (cf. concepto de
campo literario de BOURDIEU), lo cual supone un cierto techazo al estudio meramente
formalista.

En medio del debate que sostienen los defensores del método histérico-
critico y los de las nuevas criticas, parece claro que la “artisticidad” de los textos o
pericopas del Génesis, por ejemplo, no sélo debe explicarase por sus formas
primigenias sino en referencia al contexto extratextual que nos aporta el estudio de las
religiones, de la tradicién o del contexto histérico y que esta detras, por ejemplo, de las
propias representaciones de Dios.

Ya Bajtin habl6 de la tradicion como polifonia y esa complejidad de voces,
versiones o variantes forman parte de una cosmovision histérica. Por ejemplo, en
glosas y en otras fuentes rabinicas vemos cémo el angel caido Samael trata de poner en
duda a Abraham sobre la veracidad del mandado de Dios de sacrificar a Isaac.

Parece claro que la forma-base de este relato es una leyenda etiologica cultual,
cuyo sentido sin embargo se ha hecho opaco hasta producir un episodio que el propio
tedlogo Alonso Schokel critica en su version tradicional (puesto que no serfa Dios
quien probase a Abrahan ni jugase con la vida de Isaac).

temdtica, obvia, entre algunas obras de la SF y lo que se ha desctrito como milenarismo o literatura
apocaliptica. Lo que se demuestra en su Tesis Doctoral Apderifos biblicos contempordneos: definicion, estructura y
andlisis, que algunas de estas sagas son deudoras de una forma de lectura como la midrashica, la que
practicaban los rabinos sobre las Escrituras con glosas o comentarios que buscaban profundizar en el
sentido pero que se convertian rdpidamente en formas de apropiacién del texto, re-escrituras o formas de
actualizar el mismo. Pues bien, las cosmogonias, y en particular, el Génesis es lo que, a juicio del prof. Pefia,
sitve de “barro moldeador” a Perelandra (de la triologia de Ransom) de C.S. Lewis, que representa, a todas
luces, la historia del Paraiso y de la tentacién del diablo. Lewis ha impregnado esta re-escritura del mito de un
sentido gndstico y de un hotizonte final distinto, la Dama y el Rey no son expulsados del paraiso.

¢ O, como dirfa Gennete, un palimpsesto, un texto sobrescrito sobre otro texto.
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De cualquier forma, lo que nos parece interesante del enfoque H.
GUNKEL es que ¢l atna formalismo e historicismo o culturalismo, pues ¢l trata de
describir o mas bien de reconstruir los géneros o formas-base, asi como su “ambiente
vital“, lo cual supone un enfoque claro de discurso contextualizado, esto es, de entender
el texto en su co-texto y en su con-texto.

De un lado, los textos no estin fuera de la sociedad que los produce y
recepciona (en el sentido que tiene esta palabra para la teorfa de la recepcion), de ahi el
enfoque hacia las pricticas que envuelven a la lectura, y, del otro lado, también es
verdad que los textos son también moldes acufiados histéricamente dentro de estas
practicas.

Conclusiones

La metodologia de la Historia de las Formas y del “Sitz im Leben”, aplicada a
la Biblia, ha puesto de evidencia grandes cuestiones de interés hermenéutica y doctrinal,
pues afectan a la propia comprension de la génesis y evoluciéon de los textos sagrados.
Por ejemplo, se ha puesto en correlacién cémo desde pequefias unidades textuales se va
“argamasando” un corpus textual mayor con ocasién de eventos o en entornos
concretos, como es el caso de fiesta de las semanas del santuario de Guilgal. Es decir,
el yahvista actué como un recopilador de leyendas orales que unificé, actualizé y amplié
con un trabajo de composicién personal, y esto es algo que, salvando las distancias,
vemos con posterioridad cuando recopiladores como Perrault o Fernan Caballero
“sueldan” elementos de la tradicién para componer cuentos o leyendas a mitad de
camino entre lo folklérico y lo literario.

Por otra parte, el episodio aludido de Abrahdm-Isaac (Génesis 22,1-9) es un
ejemplo evidente de cémo la Biblia admite pluralidad de métodos criticos y del alcance
relativo que cada uno puede tener.

Los métodos que subrayan el estudio de la génesis y de la contextualizacion y
pragmatica del texto chocan, de algin modo, con el andlisis que se hace del mismo
desde el punto de vista de la Historia de las Formas, como hemos visto, y mucho mis,
si cabe, cuando se le confronta a enfoques pragmaticos, sociolégicos o culturales, que
ponen el énfasis en otros elementos. Por ejemplo, en este caso debemos a autores
como Schwantes el haber desplazado el eje de atencién del origen de la leyenda (si es
cultual, se relaciona con un monte, etc.) o de la “tentacién” que supuestamente ejerce
Dios sobre Abraham, a los avatares de su recepcion, a través de las fuentes rabinicas. El
contraste es total cuando pensamos que este texto es deconstruido por Schwantes a partir
de la lectura del débil, del oprimido, en este caso, de Isaac, que es salvado por Dios.
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A menudo los mitos y los cuentos se resuelven como puras aventuras
hermenéuticas, los personajes tienen que saber descifrar las sefiales y las alertas, y, en
este caso, Abrahamn camina hacia el sacrificio como un autémata, anteponiendo la
obediencia al amor, el rito de sangre a la limpieza de corazén.

Los propios lectores de la Biblia han asumido este episodio como parte de su
tradicion o comunidad interpretativa, de modo que cuando estos tedlogos, el propio
Alonso Schoékel, la desautorizan poniendo el énfasis en el Dios del amor y la justicia,
encontramos un caso de las nuevas apropiaciones de la Bib/ia como “mito” o conjunto
de narraciones, que resultaria impensable antes del Concilio Vaticano II o de la teologia
de la liberacion.

La figura de Gunkel es especialmente interesante por su caracter ecléctico, y
creo que sus ideas conectan mucho con lo que actualmente se esta haciendo en estudios
culturales y en los “Nuevos Estudios de Literacidad”: ve el texto como algo situado en
un contexto y dentro de una tradiciéon de formas que contiene a modo de hipotexto.
Reconstruir ambos es sacar a la luz contexto pragmatico y formas-base, sin quedatse
anclado en un enfoque historicista ni tampoco formalista. El concepto de “Sitz in
Leben” es particularmente util pues, sin la mediacion de la comunidad cristiana pospascual,
hoy no se entenderfa la formacién del Nuevo Testamento, y para el caso del Antiguo
Testamento, los entornos sugeridos son mas discutibles, pero todos formarfan parte de
la necesaria socializacion de la narracion: puede ser la familia, el sacerdote, un arriero o
un narrador especializado, el caso es que las leyendas siempre tienen un marco y un
vehiculo transmisor que sin duda debieron tener igualmente las leyendas del Génesis.

Su profundo conocimiento de las leyendas le hace, igualmente, no perder de
vista la perspectiva artistica, y de hecho su concepto de “entorno vital” recuerda mucho
al de las practicas culturales que estan en la base de los nuevos estudios de los “eventos
letrados” como base para describir las practicas de lectura y escrituras dentro de una
comunidad. Por ello podemos concluir que la Biblia es, por un lado, un conjunto de
textos singulares que presentan problemas acusados en su fijacion, datacién, autoria,
transmision, etc. pero que, a su vez, se nos revelan como ejemplos de todos los
métodos posibles ensayados en la practica de la critica literaria: analisis histdrico,
filologico, narratolégico, sociocultural, desconstruccion, etc.

Y es por ello, como decia al principio, que podemos practicar la lectura y el
analisis desde todas las diferentes vertientes que aun nos siguen siendo utiles, ya sea la
lectura artistica —pensemos en los Salmos-, el analisis textual, la lectura teologica, la
critica canodnica o tantas otras formas de aproximacién que la teorfa literaria pone a
nuestra disposiciéon. Encontrar los cauces formales y contextuales por los que ha
discurrido un texto no sélo es una apasionante aventura filolégica e histoérica, sino un
modo de aproximacién a los textos desde la memoria cultural y sus avatares, que tanta
utilidad tiene para la educacion, la cultura o la preservacion del patrimonio.

ISSN: 1988-8430 Pigina |67



Alberto E. Martos Garcia

Bibliografia

Bultmann, R. Die Geschichte der synoptischen Tradition, Gotinga, 1931.

Cassuto, Umberto. The Documentary Hypothesis and the Composition of the
Pentatench, Magnes, 1961.

Degh, L. Legend and Belief. Dialectics of a Folklore Genre, Indiana University,
Bloomington, 2001.

Degh, L. Narratives in Society: A Performer-Centered Study of Narration, Academia
Scientarum Fennica, Helsinki, Suomalainen Tiedeakatemia, 1995.

Diez Borque, J. M. (Coord.). Métodos de estudio de la obra literaria, Taurus,
Madrid, 1985.

Eco, U. (1986). “El extrafio caso de la intentio lectoris”, Revista de Occidente,
febrero, 1987, pags. 5-28.

Garcia Santos, Amador—Angel. E/ Pentatenco: historia y sentido, Edibisa, Madrid,
2002.

Martos Garcia, Alberto. Introduccion al mundo de las sagas, Universidad de
Extremadura, Badajoz, 2009.

Tucker, Gene M. Form Criticism of the Old Testament, Guides to Biblical
Scholarship. Philadelphia, Fortress, 1971.

La mayor parte de las ediciones sobre Hermann Gunkel son en aleman o
inglés:

Introduction to Psalms: the genres of the religious lyric of Israel.

- Hermann Gunkel, Joachim Begrich, 1998.

- Génesis, trad. de Mark E. Biddle, Libretia Mercer de Estudios
Biblicos, (
Micon, GA: Prensa Universitaria Mercer.

- Israel Und Babylonien: Der Einfluss Babyloniens Auf Die Israelitische Religion
Hermann Gunkel, 2009.

- Creation and chaos in the primeval era and the eschaton: a religio ... Hermann
Gunkel, Heinrich Zimmern, 2006.

- Hermann Gunkel: a presentation and evaluation of his contributions to I eonard
John Coppes, 1981.

- What remains of the Old Testament: and other essays, Hermann Gunkel,
1928

- Thirty psalmists: a study in personalities of the psalter as seen against ...,
Fleming James, Hermann Gunkel, 1938.

68| Pigina ISSN: 1988-8430


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Umberto_Cassuto&action=edit&redlink=1

Tejuelo, 0° 13 (2012), pags. 48-69. B/ método de la Historia de las formas...

ISSN: 1988-8430 Pigina |69



