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Resumen: Pixar representa para buena parte de su publico una renovacién de la
animacién en los términos que nos presentaba Disney tradicionalmente. Sin embargo,
bien sea por la dependencia de la multinacional americana, bien sea porque no existe
una reflexiéon en profundidad respecto a la transmisiéon de valores, Pixar continta
lanzando mensajes conservadores, especialmente, cuando se trata de los roles de
mujeres y hombres. En este articulo analizamos algunas de sus peliculas centrandonos
especialmente en Los increibles que, sin duda, es la que mejor ilustra la difusién de una
imagen moderna junto con unos valores conservadores.
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Abstract: Pixar represents for most part of the audiences a renovation in the animation
world, especially compared with the traditional treatment of Disney films. However,
maybe because it depends economically on this multinational, maybe because there is
no a deep thought about the transmission of values, Pixar still shows very conservative
messages. Those messages are particularly strong when dealing with men and women
roles. In this article we analyze some of Pixar films but we concentrate in The
incredibles because it is the best one at presenting a modern idea together with
conservative values.
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1 Este articulo se enmarca en el proyecto de I+D “Educaciéon literatia e interculturalidad” (EDU2008-
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88| Piagina [SSN: 1988-8430


mailto:Xavier.Minguez@uv.es

Tepuelo, n° 13 (2012), pags. 88-101. Como las superberoinas se convirtieron. ...

os estudios Pixar han supuesto, en buena medida, un relanzamiento de

la factorfa Disney, en franco declive tanto econémico como en lo que respecta a su
absoluta hegemonia en el mercado occidental de los dibujos animados (TAYLOR vy
LABARRE, 20006). Esta salvaciéon ha pasado, a nuestro parecer, por una renovacion
intensa de los temas y del tratamiento de las tramas que se alejan del tono fiofio y
dulzén al que nos tenfa acostumbrados. En palabras de MARTINEZ (2009).

Precisamente fue ese el gran mérito de estas nuevas peliculas: llenar la iltima sesion, o lo que
es lo mismo, atraer al piblico adulto. Con Pixar y Dreamworks la animacion deja de ser
una cosa de niios, el interés del piiblico crece, y ese piiblico cada vez es mds amplio. A la
vista estaba que los largometrajes de animacion volvian a ser un negocio (pag. 2).

Asimismo, el formato digital confiere a las peliculas una nueva textura mas de
acuerdo con los patrones audiovisuales de los nifios y nifias actuales. De hecho el uso
de la tecnologfa ha sido una de las marcas de identidad de Pixar que, en su busqueda del
realismo, ha invertido mucho dinero en nuevo software que mejorara los diferentes
efectos. De hecho Toy Story fue la primera pelicula realizada integramente con
tecnologia digital.

La renovacién estética se completa, en el caso de Los Inereibles, con una
estilizacion de las lineas que confiere un aspecto mucho mas moderno a los personajes,
algo alejados del patron realista y detallista de las producciones tipicas de la factorfa.
Ademas, con esta pelicula parece superado el camino de la animacién digital hacia la
representacion de la carne humana. Uno de los retos que provocé la inclusion de
personajes “alternativos” como juguetes o insectos para facilitar la sensacién de
realismo y tridimensionalidad.

En este articulo trataremos de desarrollar la idea de que, a pesar de estas
innovaciones tecnoldgicas y los evidentes avances que han supuesto desde el punto de
vista ideoldgico, Pixar continia promoviendo la discriminacién por género, aunque
enmascarada tras un velo de modernidad. En palabras de SHEPARD (2010).

Pixar se ha alejado del motivo de la princesa pasiva del primer Disney en un intento de
ofrecer peliculas mas inclusivas desde el punto de vista del género con personajes femeninos
mds complejos, pero squé progresos ha realizado Pixar? (pag. 5).

En nuestra opinién, no el suficiente. Para demostrarlo repasaremos algunas de
sus producciones centrandonos en la pelicula Los Increibles. Por una parte porque es la
primera en la que los protagonistas son todos humanos (PALACIOS, 2004) con lo cual
las caracteristicas no quedan ocultas tras una antropomorfizacién. Por otra, porque nos
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parece que resume de manera paradigmatica un modo de entender las relaciones de
género.

De entre los trabajos disponibles sobre Pixar y género, sin duda el mas
exhaustivo es el de DECKER (2010). Este autor realiza un estudio muy interesante
acerca del sexismo en las peliculas de Pixar. A través de una serie de items tomados de
otros estudios sobre el sexismo en Disney, analiza 10 filmes de la filial para llegar a
conclusiones bastante curiosas. Segun estas conclusiones, las cintas de Pixar llevan a
cabo una representacién mucho mds paritaria del sexo femenino y masculino que su
predecesor. Decker analiza sobretodo las caracteristicas fisicas: presencia de
musculatura, largas cejas y otros rasgos estereotipadores. También entra en la
valoracién de la cantidad de hombres y mujeres que aparecen asi como sus roles. Asi,
por una parte llega a la conclusiéon de que las caracteristicas fisicas no son tan
definitorias como en las peliculas de Disney. Por otra parte, también afirma que las
mujeres en Pixar ejercen una gran variedad de roles y que, en algunos casos, tienen
bastante poder. Finalmente, destaca como la aparicién de la afectividad no esta tan solo
ligada a la mujer, sino que también los hombres se emocionan e incluso lloran.

DECKER completa su andlisis con un apartado sobre los rasgos mas
tradicionales de Pixar en donde da una clave importante para la interpretacion: “los
personajes masculinos asumen una prominencia sobrerepresentada en las peliculas de
Pixar” (pag. 90), esto es, un ratio de 3 a 1. También afiade que el cuidado de la familia
en general y de los niflos en particular, continia recayendo sobre la mujer. Por otra
parte, “los hombres muestran conductas desafiantes de manera mucho mas significante
que las mujeres” (pag. 91), cosa que incide en el lado agresivo en el que se identifica a
los varones. En todo caso, la lectura de DECKER es ampliamente positiva ya que
afirma que “Pixar representa un gran paso hacia la igualdad” (pag. 95).

A pesar del rigor con que conduce dicho estudio, como comentdbamos el mas
extenso sobre el tema que hemos sido capaces de encontrar, consideramos que
contiene diversos problemas. Por un lado, concentrarse en la representacion del cuerpo
humano tratandose de Pixar supone una gran dificultad ya que, excepto Los Increibles y
Up, el resto de personajes de sus peliculas no son humanos: juguetes en Toy Story, peces
en Buscando a Nemo, insectos en Bichos, robots en Wall-e, etc. La presencia de humanos
en estos filmes es anecddtica y no nos da la medida de lo que podria ser la visién de
Pixar. Por otro lado, la sobrerepresentacion de hombres sobre mujeres desvirtia todo el
analisis. Cualquier porcentaje que se pueda aducir sobre los roles protagonistas de las
mujeres, se ve afectado por esta ratio que relativiza las conclusiones. Se deberfa estudiar
el mismo numero de personajes hombres y de mujeres para poder defender con
rotundidad la paridad de roles de ambos.

En todo caso, es mas que evidente la distancia ideolégica de Pixar de su
predecesor Disney. En los filmes de Pixar hemos podido ver una sexualidad mas
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natural con padres, madres e hijos (a pesar de que los huérfanos siguen siendo
extraflamente abundantes). También hemos visto una legién de hombres y mujetes con
sobrepeso llevar parte del protagonismo de un film (como es en Wall-¢). Incluso, en un
esfuerzo ideoldgico que choca de frente con los canones de Hollywood, hemos visto a
un anciano y un nifio gordito como protagonistas de Up. La eliminacion de fragmentos
excesivamente edulcorados (como las clasicas canciones de Disney), la capacidad de los
varones de las peliculas de ceder liderazgo, la intervencion directa de las mujeres en
numerosas escenas en las que adquieren un protagonismo fundamental, etc. alejan a
Pixar del modelo Disney que tanto ha dado que hablar (PERRY 1999; LEAHY and
HAMILTON, 2008; GILLAM & WOODEN, 2008, o BRIGHON, 2010 por citar
algunos de los estudios mas recientes).

Pero parece que Pixar no puede sustraerse de la carga conservadora de la que
su mentor ha sido siempre un fiel defensor. Basta una mirada rapida para comprobar
que todos los protagonistas son hombres (o robots, animales o juguetes humanizados
con caracteristicas masculinas). Aunque el sexismo en Pixar no es tan evidente como lo
fuera en Disney, si se da en formas mas sutiles. Un ejemplo lo encontramos en Bichos.
Aqui el protagonista es un varén, aunque la direccién del hormiguero recae sobre dos
mujeres, madre e hija. Esto podrfa dar a entender que son las mujeres las que gobiernan
a la colectividad, pero en realidad hay otro mensaje importante que transmite el film ya
que bajo el mandato de la reina y la princesa estas se dejan subyugar por los
saltamontes, quienes esquilman su comida. Es necesaria la intervenciéon de un hombre
para romper esta esclavitud. Un hombre, ademds, que incorpora la creatividad al
hormiguero, mejorando asi significativamente su calidad de vida. Las estructuras de
poder, pues, quedan intactas porque son las que deben ser, pero es un hombre el que
permite la liberaciéon y el progreso de un hormiguero gobernado de manera
conservadora.

El caso de Cars es similar. El coche de carreras protagonista es un simbolo de
la masculinidad en todos los sentidos. Por una parte, tiene un caracter agresivo,
competitivo y arrogante; por otra, la actitud hacia los demas (quiere hacerlo todo solo),
su desprecio hacia los inferiores (el caso de los coches oxidados) o sus fantasias de
triunfo con mujeres coche alrededor, champan, etc. lo convierten en un gigolé en
carrocerfa de deportivo. El caracter de Rayo McQueen cambia a lo largo de la pelicula
gracias al contacto con la naturaleza, con la América profunda, un motivo muy utilizado
en las peliculas estadounidenses. Aunque al final es capaz de renunciar a la copa Piston
por respeto a su contrincante mayor y renuncia al patrocinio de una marca prestigiosa
para quedarse con los coches oxidados, no deja de mostrarsenos como una deferencia
hacia los inferiores, incluyendo también el pueblo en el que se encuentra: dos hispanos,
dos italoamericanos, una grda casi discapacitada mentalmente, un ex-competidor
fracasado, un hippy, un soldado retirado y una chica soltera. Los estereotipos estin muy
marcados, tanto desde el punto de vista étnico, como de género. También aqui, el
varén, presumiblemente blanco, triunfador, etc. permite a los inferiores, a los outsiders
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(minorias étnicas, mujeres solteras, viejos, etc.) progresar gracias a su intervencion casi
caritativa.

Las diversas entregas de Toy Story tienen como absoluto protagonista a
Woody, un vaquero que lidera los juguetes de Andy. El vaquero en el imaginario
americano es la encarnacién de la masculinidad (WRIGHT, 2001). Y Woody no
defrauda al espectador. Es un lider carismitico que ve su posicién peligrar ante la
irrupcion de Buzz Lightyear en la primera pelicula. Curiosamente, su posicién siempre
es sumisa a la de Andy, como un esclavo que debe fidelidad a su duefio, y lucha por esta
posicién a lo largo de toda la saga. La aparicién de mufiecas es anecdotica ya que se
trata de los juguetes de un nifio, y son siempre supeditadas a los juguetes varones que
son los que toman las decisiones. A pesar de dar un inusitado caracter activo a un icono
de la feminidad mas pasiva como es la Barbie en Toy Sory 3, esta acaba quedandose en
una especie de Los Angeles de juguete en el que ella y Ken son las estrellas
incontestables del glamour. Su intervencién final se reduce a dar color a la guarderia.
Por otra parte, las niflas que aparecen en las diferentes peliculas juegan habitualmente a
juguetes de nifias, circunstancia que se utiliza en varias ocasiones para ridiculizar a los
juguetes de nifios que se ven obligados a tomar el té, o a hacer comiditas. Como en
otras ocasiones, ademas de retratar la realidad, este tipo de situaciones ayudan a crearla,
ya que también es una realidad constatable las chicas que juegan con juegos
tradicionalmente considerados de nifios y viceversa.

Pondremos un ultimo ejemplo que, ademds, incide en la eliminacién de la
infancia de los relatos por parte de Pixar, como documenta SHEPARD (2010). En
Monstruos §.A. la accién es llevada a cabo por adultos, como en la prictica totalidad de
peliculas de Pixar. Pero, ademas, estos adultos, a pesar de vivit en un mundo de
monstruos -cosa que permitirfa desdibujar la realidad y crear una alternativa mas
paritaria, igualitaria, etc.- , se comportan como jovencitos triunfadores y competitivos
que tienen como mayor meta en la vida la de conseguir un récord, en este caso de
sustos. Las pocas mujeres que aparecen en el film tienen roles tradicionales o quedan
retratadas bajo el abanico de estereotipos aplicados tradicionalmente a las mujeres. La
unica mujer con poder en el mundo de los monstruos, Roz, es caracterizada como un
personaje feo (a pesar de ser un monstruo se consigue dar este efecto) y antipatico.
Otra mujer que aparece es la novia de Mike Wazowsky a la que este habla con cierto
desdén, como si tan solo le interesara como trofeo. De hecho, la “compra” con flores y
otros agasajos con los que ésta olvida rapidamente los desaires de su novio (que
incluyen una lesion de cuello).

El caso de Los Increibles
Si en Toy Story se le daba una gran importancia a la amistad, en Bichos, a la

creatividad y la iniciativa individual, la pelicula que nos ocupa incide en mayor medida
en la importancia de la familia. Una familia, ademas, tremendamente conservadora en la
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que el hombre es el encargado de llevar el dinero a casa, mientras la mujer se ocupa de
las tareas del hogar y del cuidado y la educacién de los nifios. Veremos que, en realidad,
este reparto de roles tradicional no es la Gnica ni la mas biriente muestra de sexismo de la
pelicula ya que se enclava en un contexto que hace ain mas intensa la carga
conservadora, al mismo tiempo que poco creible.

En el film, los protagonistas Mr. Increible (un hombre de extraordinaria fuerza)
y Ms. Increible (antes Elastigirl, capaz de moldear su cuerpo a voluntad), como el resto
de superhéroes que transitan por la ciudad, se ven obligados a entrar en la
clandestinidad de manera obligada a causa de una cadena de pleitos contra ellos por
diferentes violaciones de la ley, a todas luces injustos. El matrimonio, pues, se instala en
un tipico barrio medio burgués con vivienda unifamiliar y trata de criar a sus hijos Dash
y Violet que han desarrollado nuevos poderes. Por una parte la velocidad y por la otra
la invisibilidad y la creaciéon de campos de fuerza. Pero Mr. Increfble no se adapta a su
nueva vida y pierde un trabajo tras otro, a causa de perder los estribos y revelarse como
un superhéroe. Inesperadamente, Mirage, una bella jovencita, le propone una misiéon
que debe mantener en secreto. Elastigit] intercepta una llamada telefénica y sospecha
que su marido le es infiel. Cuando su marido se encuentra en peligro, ella, junto con sus
hijos que se embarcan sin el consentimiento de la madre, parten al rescate. El final feliz
es previsible y se consigue gracias a la asuncion de cada miembro de la familia de su rol
caracteristico tanto como superhéroes, como de familia.

Si vemos en detalle el desarrollo de la pelicula comprobaremos que los roles
de los que hablamos estin presentes en todo momento. Ya en el inicio, la mujer
caracterizada como superheroina responde a una entrevista televisiva en la que se
muestra confiada y lanza la primera muestra de la importancia que tendran los roles de
género en el film. Flastigirl declara a una camara “sQueréis que los hombres salven el
mundo?”, declaracion casi profética del yugo que se autoimpondra cuando abandone su
vida de heroina. De acuerdo con los datos que facilita la narracién, ella es quien se
encarga de la mudanza. También se ocupa de los problemas de su hijo en la escuela ya
que visita al director ante la denuncia de algunas travesuras de Dash. Asume la
responsabilidad de la invisibilidad de los superpoderes de los hijos ante la sociedad, o
para ser mas exactos, asume la responsabilidad del cuidado del hogar con lo que ello
conlleva también de asuncién del rol de responsable en general.

Esta nueva invisibilidad choca sobre todo con la visién de la mujer que ejercia
de superheroina con el nombre de Elastigitl y que contaba con los rasgos propios de
una mujer independiente, duefia de sus acciones y con iniciativa propia. La renuncia a
su vida independiente es absoluta y asf lo manifiesta en diversas ocasiones. Por ejemplo,
cuando le reprocha a su marido sus salidas nocturnas como un modo de “Desarraigar la
familia”. O en las diferentes discusiones con sus hijos y también con su marido sobre la
importancia de mantener su nuevo estatus que no es mas que la importancia de
mantener unida la familia sin introducir cambios en el reparto de roles. También
sorprende su debilidad ante el peligro (a pesar, insistimos, de haber luchado contra

ISSN: 1988-8430 Paigina |93



Xavier Minguez L.opez

supermalvados en numerosas ocasiones), pues su reacciéon cuando descubre la amenaza
que acecha a su marido es sencillamente la de ponerse a llorar.

Como dicen SAWERS y PARSONS (2005):

[...] es casi demasiado obvio de explicar, pero la forma en la que se apoya la feminidad en
la pelicula es regresiva_y molesta como es representada a través de estos personajes mujeres.
Ambas, Elastigirl y Violet, son incluidas y subordinadas a una estructura patriarcal
[...]. E/ poder en este texto se coloca entre la estructura familiar patriarcal (pag. 24).

Se podria argumentar que la protagonista se rebela al final cuando decide
buscar a su pareja que ha caido en las garras del malvado Syndrome. Pero
detengamonos un poco en el motor de esa rebeldia que no es otra que los celos. En
realidad, la situacién que desata la necesidad de Mrs. Increible de enfundarse el
uniforme y lanzarse al rescate no es la busqueda de su dimensién de superheroina, o
salir de la rutina, o redescubrirse como mujer independiente. Es tan solo el miedo a
perder su familia, pérdida representada en la huida de su marido en los brazos de otra
mujer. Asi pues, este despertar de la parte activa del personaje, lejos de representar una
reivindicacién de su protagonismo, queda supeditado a la importancia de su papel de
madre y esposa y, subordinado a los intereses de la familia en general. La mujer no es,
pues, mas que la garante de los valores tradicionales del nicleo familiar. Su papel de
heroina es una extensioén de este papel.

Si analizamos también el resto de personajes femeninos, veremos que cumplen
también con todo tipo de estereotipos sexistas. Violet, la hija, timida y problematica,
tiene como poder principal la invisibilidad (curiosa metafora, por otra parte). También
crea campos de fuerza entorno a ella, con lo cual recupera la imagen de la mujer como
habitaculo receptor, como tutero protector que se evidencia en la esfera de fuerza que
crea para proteger a su hermano pequeflo, o para proteger también a su familia al
completo. Esta imagen de la mujer como habitaculo, también es recurrente en la madre,
que adquiere la forma de un paracaidas o de una barca, para proteger a sus hijos de
diferentes peligros. El viaje iniciatico de la pequefia acaba no con su emancipacion
completa (aunque para ser justos, se trata tan solo de una adolescente) sino con un
aumento de confianza en si misma que le lleva a tomar la iniciativa para conquistar al
chico por el que suspiraba. Al fin y al cabo, parece decirnos la pelicula, la mision de
toda mujer es conquistar al hombre de su vida.

La antagonista femenina, Mirage, se acoge a otro estereotipo femenino, la
femme fatale, una mujer que utiliza su atractivo irresistible para llevar a los hombres a la
perdicién. Asi lo hace con Mr. Increible, y asi parece haberlo hecho con otros
superhéroes previamente. Pero, como en otros casos, la femme fatale queda subordinada
a un hombre, al supervillano al cual sirve a pesar de su evidente maldad. Mirage acabara
cambiando de bando cuando compruebe que su vida no tiene valor para Syndrome.
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Finalmente, la unica mujer profesional que apatrece en la pelicula es la sastra de
los superhéroes, Edna, quien como principal caracteristica tiene su fealdad mds que
evidente: estatura baja, gafas grandes y extravagante, cuerpo asexuado... la mujer que
trabaja y que ademas demuestra una personalidad arrebatadora y casi avasalladora tiene
que cargar con la rémora de perder sus rasgos femeninos.

Como vemos, en los personajes femeninos de Los Increibles se concretan casi
todos los aspectos del sexismo: invisibilidad, deshumanizacién, dependencia y
subestimacién (SUARDIAZ, 2002). Pero los personajes masculinos representan la otra
moneda del sexismo, es decir, su masculinizacién exagerada tanto desde los aspectos
que conciernen a la vida cotidiana, como aquellos que conciernen al simbolismo de los
personajes.

El protagonista, Mr. Increible, tiene como principal cualidad su fuerza
sobrehumana. Aun coincidiendo con TASKER (1993):

Parece como si, al mismo tiempo que el cuerpo masculino en la pantalla iba convirtiéndose
en mds_y mas visible, una excesiva parodia de un ideal, la masculinidad iba emergiendo
como una categoria visible entre la critica diaria (pag. 1).

La aparicién del superhéroe masculino con un superpoder directamente
relacionado con uno de los atributos por excelencia de la masculinidad no nos parece
casual. Ademas, el personaje insiste en varias ocasiones en su obligacién de hacerlo
todo solo (mantener la familia, salvar al mundo, etc.). Su papel dentro del equilibrio
familiar también es, como en el caso de su esposa, claramente tradicional. Trata de
asegurar unos ingresos regulares a pesar de que ello signifique renunciar a su mas
intimo deseo, también coartado por una sociedad incomprensiva. Es el salvador a todos
los niveles, tanto como superhéroe, como empleado de una empresa de seguros (donde
ayuda a las abuelitas a conseguir sus indemnizaciones), asf como padre. A pesar de ello
su vida familiar no le proporciona grandes satisfacciones, a la vista de su
comportamiento esquivo y desinteresado durante la cena con su esposa e hijos, en la
cual lo unico que consigue hacerle levantar la vista del periddico es la narraciéon de las
proezas de su hijo (varén). Es la madre la encargada de velar por la estabilidad familiar;
el padre tan solo la soporta, ya que su responsabilidad es de puertas para afuera.

La escena de la cena es usada por Sawers y Parsons (2005) para destacar el
simbolismo de la comida respecto de los diferentes roles familiares. La mujer no come,
porque es la que debe alimentar al hijo pequefio que, por otra parte, desprecia la comida
que le ofrece su madre. La hija tampoco come porque es invisible y su unica hambre,
como dice Dash, es de amor. Mr. Increfble tampoco come porque la vida familiar para
él es insulsa y nada le despierta el apetito. Por su parte, Dash, el otro varén de la escena
come con avidez, en especial carne, ya que es el vastago que debe ser alimentado.
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Las diversas respuestas a la comida aqui indica que, a pesar de que foda la familia posee
poderes excepcionales, la vida en la mediocridad parece adecuada y posible solo para Helen
y Violet [...] Sin embargo, Mr. Increible y su hijo Dash, tienen muchas mas dificultades
para contener sus superpoderes. Ellos Iluchan contra las fronteras autoritativas e
institucionales (pag. 24).

La imagen de la cena familiar acaba con la escapada de Mr. Increible a jugar a
los bolos (imposible no pensar en Los Picapiedra y su escala de valores ultratradicional),
con su antiguo compafiero de hazafias, Frozono. Esta escapada a los bolos no deja de
ser una reivindicacién de su espacio personal por parte del hombre que trabaja para la
familia, espacio que le es negado (o autonegado) a la mujer. En todo caso, es una
coartada para el verdadero hobby de la pareja de amigos, que consiste en espiar la radio
de la policia para conseguir ayudar en los posibles problemas que sutjan, a pesar de que
su actividad como superhéroes esta prohibida. Una travesura que aun ahonda mas en el
espacio de rebeldia que se le supone al hombre y que se le niega sistematicamente a la
mujer.

Como personaje, no hace mas que adecuarse a los estereotipos masculinos
mas conservadores (citibamos antes el caso de Los Piapiedra). Mas aidn si lo
enfrentamos a los valores que representa su esposa. Pero no sélo Mr. Increible se
acopla a su estereotipo. También su hijo, Relampago, esta caracterizado con valores
tradicionalmente considerados como masculinos: la rebeldfa, la hiperactividad y su
particular superpoder, la velocidad. Nuevamente, apelamos a la comparacién con su
hermana mayor y su caracterizacién. No olvidemos que una de las tltimas escenas de la
pelicula culmina con el logro de una medalla por parte del chaval (medalla a todas luces
inmerecida, ya que es fruto de su supervelocidad).

No nos detendremos mucho en las caracteristicas del supervillano, ya que no
es una figura que refuerce necesariamente los roles sexistas en la pelicula, aunque
Kronos es un personaje resentido con la mutilacién de su masculinidad representada en
la ausencia de superpoderes que intenta suplir con diferente artilugios mecanicos. La
técnica al servicio de una malévola cirugfa con la cual se atribuye atributos de los que
carece. Como es logico, esta pretension es castigada con su eliminacién, irénicamente,
por el personaje mas pequefio de la historia, el bebé del matrimonio Increible.

Sin embargo, si merece resefiarse la figura de Frozono, que a pesar de ser
secundaria, no deja de reforzar la dicotomia mencionada anteriormente. También €l se
convierte en un cabeza de familia tradicional con su esposa en casa. Aunque no se cita
literalmente, la invisibilidad de la esposa parece reforzar esta idea, ya que no se hace
ninguna referencia a ella como nada mas que la cényuge (la que espera en casa que su
marido vuelva de jugar a los bolos, o la que se ocupa de guardar la ropa, incluyendo el
traje de superhéroe de su marido). Por si fuera poco, la tnica frase de esta invisible
esposa (en voz en off), no deja lugar a dudas del reparto de roles en la pareja: “Soy tu
mujer. ¢Qué quieres que sea mas importante que yor”. Intervenciéon que aun resulta
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mas ridicula si pensamos que Frozono busca su supertraje para enfrentarse a una
amenaza mundial.

Como vemos, el humor en Los Increfbles parte en muchos casos,
precisamente, de los juegos con los roles familiares y de género. La conversion de Ms.
Increible en un ama de casa después de declarar que jamas dejarfa de luchar como
superheroina, a pesar de resultar cruel desde un punto de vista de critica feminista, no
deja de ser gracioso. De la misma manera, el momento en que se mira la silueta, en
concreto el trasero, con su nuevo traje de superheroina es un momento humoristico.

Sin duda muchos hombres y mujeres se identificaran con estos personajes que
imitan un modelo de vida y de comportamiento en general pero, a diferencia de otros
productos audiovisuales, consideramos que en este caso los autores de la pelicula han
creado una parodia de familia media americana con personajes que, si seguimos el pacto
de ficcién que nos proponen al inicio, muy dificilmente se cortespondetia con la
realidad.

Como deciamos anteriormente, la renuncia de Elastigirl y su inmersién en la
familia, no concuerda con los rasgos mostrados al inicio. Tampoco parece, y esto ya
serfa una proyeccién de mas largo alcance, que alguien como Mr. Increible, que ha
vivido una vida de aventuras continuas, esperara de su pareja que se quedara en casa
cuidando de los hijos. En pleno SXXI, los diferentes modelos de familia y de
convivencia nos oftecen suficientes posibilidades pata afirmar que la opciéon de Los
Increibles es sin duda la mas conservadora.

Se puede aducir, como afirma DECKER, que Ms. Increible comparte
protagonismo con su marido, que tiene un papel decisivo en la pelicula y que lucha por
salvar a su marido. Pero como hemos sefialado a lo largo del analisis, la motivacién no
es tanto su afirmacién como mujer o, sin necesidad de ir tan lejos, su derecho a ejercer
un rol activo, como la reaccién ante la infidelidad y la salvacién de su familia.

Asi pues, vemos que los filmes de Pixar, a pesar de alejarse considerablemente
del modelo Disney, no estan exentos de responsabilidad en la creacién de estereotipos,
de perpetuacion de roles y del modelado de una sociedad donde las desigualdades entre
los dos géneros sean la norma. Si bien es de agradecer que Pixar haya hecho un
esfuerzo por desmarcarse de determinados convencionalismos y nos haya deleitado con
obras de una gran calidad artistica que tratan de mostrar otros modos de narrar, en
realidad sigue cayendo en muchos tics propios de su predecesor. El caso de Los Increibles
creemos que es el mas paradigmatico de ellos. Confiamos en que no sea esta la linea
que siga la compafia.
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